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Resumen

Este trabajo desde la didactica profesional (Pastré, 2011), abord6 el estudio de la acti-
vidad docente de ensefianza de la mdusica en la educacion inicial. Se examino la distin-
cion aportada por Pastré (2012) entre tarea y actividad para el analisis de la actividad de
ensefianza de la musica; los modos de registro de la docente en tanto epistémico que
involucrd la comprension del saber acerca de la musica como objeto a ensefiar, de sus
propiedades y de las relaciones y del registro pragmatico con el que la docente persiguio
el éxito de la accion. El modelo operativo (Pastré, 2011) sirvio para abordar la concep-
tualizacion de la docente en la situacion de ensefianza y la nocion de género profesional
(Clot y Faita, 2008) nos posibilité entender como los géneros profesionales de los educa-
dores musicales se expresaron como una memoria colectiva que dieron contenido a la
actividad de la docente en la situacion de enseflanza de la musica en la educacion inicial.
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Introduccion

En la actualidad, la educacion artistica en el Sistema Educativo Argentino (Res.
CFE 111/10) es reconocida como un campo de conocimiento a ser considerado por
las politicas publicas educativas, sociales, culturales y productivas en el contexto
contempordneo conforme la proyeccion estratégica dada a la misma por la Ley de
Educacion Nacional N° 26.206. Es en esta linea que actualmente la enseflanza de la
musica centra su atencion en los procesos de interpretacion estético-artistica inclu-
yendo saberes vinculados al desarrollo de las capacidades espacio-temporales y de
abstraccion para la produccion poética y metaforica, entre otras (Res. CFE 111/10). De
este modo, la educacion musical en el nivel inicial favorece a que los nifos puedan
aprender poniendo en juego diversos modos de expresion y comunicacion a partir de
experiencias ludicas. En el contexto de la educacion artistica, la educacion musical es
concebida como un campo de conocimiento que implica procesos de produccion y
de analisis critico relacionado con el contexto socio cultural (Res. 111/10).

En controversia con las definiciones que se desprenden del marco normativo
citado, la educacion inicial es y ha sido portadora de otros paradigmas de educa-
cion musical. Belinche (2006) sefialo que la ensefianza tradicional ain pregnante
en la escuela oriento la actividad del docente hacia procesos que conllevaron a la
emocion, la sensibilidad, el entretenimiento, lo terapéutico o bien al desarrollo de
las aptitudes o talentos musicales, entre otras conceptualizaciones que delimitaron
a la enseflanza de la musica en el jardin de infantes. Es dable observar en la acti-
vidad de ensenanza del docente de musica en la educacion inicial, actividades de
enseflanza que se focalizan en el uso estereotipado y descontextualizado de cancio-
nes, de movimientos corporales o de instrumentos en las situaciones de clase, asi
como también la tendencia a reforzar los habitos perceptuales (Carabetta, 2008).
Es el caso de aquellos docentes que sitian a la ensefianza de la musica como una
practica imitativa y homogénea, que puso el acento en las capacidades de creati-
vidad y de autoexpresion del sujeto a partir de los materiales, el canto y del propio
movimiento corporal (Belinche, 2006). Es asi que algunos docentes que asumen
un posicionamiento poco reflexivo sobre la ensefianza de la musica, consideraron
al niflo como un artista nato, que toda intervencion pedagogica atentaba contra la
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capacidad creadora, o bien, sosteniendo de manera simplista que el arte no se ense-
naba (Belinche, 2006).

Para el estudio de la actividad de ensefianza de la muisica, este trabajo se baso en
la didactica profesional (Pastré, 2011). El autor la definié como una disciplina que
posibilita el analisis y la construccion de dispositivos para el andlisis del trabajo en
vista a la formacion de competencias profesionales. Pastré (2012) sostiene que el de-
sarrollo profesional de un sujeto es el resultado de un proceso de transtormacion de
su manera de pensar y de actuar, que se traduce en una recomposicion del modelo
de comprension y accion profesional. La diddctica profesional evolucioné y contri-
buyo a revertir el foco de los modelos pedagogicos de formacion que centralizaron la
mirada en el saber y en la actividad productiva en si misma, por un analisis susten-
tado en la actividad constructiva del docente con vistas a la transformacion de los
conocimientos y recursos que orientan a la actividad de ensefianza en la situacion
laboral (Pastré, 2012).

Pastré recupero la distincion entre tarea y actividad como una nocion sustancial
para el analisis de la actividad de enseflanza. En efecto, sefialo que la tarea refiere a
lo prescripto o planificado mientras que la actividad implica los modos de actividad
productiva y constructiva sobre los que se despliega la accion. También sostiene que
en el analisis del trabajo, la nocion de actividad productiva da cuenta de las tareas
reales sobre las que trabajaba un docente que deseaba provocar aprendizaje en sus
alumnos. La actividad constructiva en cambio, se expresa como el objetivo final que
guia o direcciona el trabajo profesional de un docente.

La diddctica profesional en linea con la psicologia ergonémica (Ochanin, 1981)
postulo que era en la ensefianza donde un docente despliega dos modos de registro
(epistémico y pragmatico) que permiten analizar de qué manera un docente organi-
za su accion (Pastré, 2011). El autor entendié que un conocimiento pragmatico tiene
la propiedad de producir adaptacion, mientras que un conocimiento epistémico es
predicativo y se asienta en el lenguaje para su expresion. Por lo tanto, el esquema
de conocimiento en su forma predicativa requiere del lenguaje para expresarse y
transmitir saberes, mientras que en su forma pragmatica, posibilita la adaptacion a
diversas situaciones. Es en el registro epistémico donde un actor involucra la com-

prension del saber acerca de un objeto a ensefar, asi como también, al conocimiento
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de sus propiedades y de las relaciones de estos entre si. En cambio, es en el registro
pragmatico donde un sujeto persigue el €xito de la accion, ligado ello a las circuns-
tancias o clase de situaciones en las que se aplicaba. Los conceptos pragmadticos son
aquellos que guian, orientan y movilizan la actividad de un sujeto ddndole sentido
desde su funcion como organizadores de la accion (2011). En tal sentido, Pastré de-
nomino estructura conceptual de una situacion al conjunto de conceptos pragmati-
cos y pragmatizados que guiaban la accion.

Otra nocion sustancial que sirvio para abordar la conceptualizacion de un do-
cente en la accion fue el concepto de modelo operativo (2011). El autor denomino asi a
larepresentacion conceptual que hace de la situacion un actor singular. La represen-
tacion conceptual o modelo operativo de una actor refiere a la manera en que este se
apropia y asimila la estructura conceptual dando cuenta de una situacion profesio-
nal en la que los sujetos muestran su nivel de competencia y experticia (2011).

Ademas, en sus investigaciones, Clot y Faita (2002) sefialan a los géneros profesio-
nales como conceptos organizadores en el modelo operativo de un actor. Los mis-
mos que se expresan como una memoria colectiva que da contenido a la actividad
del docente en situacion (Clot, 2008). Los mencionados autores sostienen que el gé-
nero de la actividad siempre se asienta en el principio de la economia de la accion
y se enuncia como la contrasefia social y profesional del oficio del docente en el
escenario real (2000).

El modelo de las situaciones didacticas sirviéo a la clinica de la actividad
(Rickenmann, 2009) como un marco para comprender que la actividad de enseflan-
za que desarrollan los agentes en un sistema como es la clase, estaria relacionada con
las acciones y conocimientos que cada actor ponia en juego en un medio o situacion
(2009). El autor sostiene que el cardcter sistémico de una actividad se enmarca a partir
del enfoque de la teoria historica-cultural (Leontiev, 2004) y también en el modelo de
la terna didactica propuesto por Chevallard (1997) desde la diddctica de la matematica.

El presente estudio se baso en la didactica profesional (Pastré, 2007) ya que con-
tribuye al analisis de la actividad profesional del docente poniendo énfasis en la
comprension de como un sujeto se apropia de la tarea que hace. Lanocion de esque-
ma en situacion de la teoria de la conceptualizacion en la accion de la actividad hu-
mana de Vergneaud (1996), junto a la didactica profesional posibilité comprender
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de qué manera la actividad de la docente se organiza, reproduce y analiza en una
situacion (Pastré, 2011).

Método

En este estudio se adopto un enfoque cualitativo referido al estudio de un caso
(Stake, 1999). El método de la presente investigacion correspondio a la clinica de
la actividad (Rickenmann, 2010), dado que posibilito asumir a los investigadores
una postura descriptiva y comprensiva de un modelo de la actividad diddctica que
se despliega en una situacion real de clase (2007). La clinica de la actividad centr6
la mirada en la actividad del docente, de manera que la observacion y el analisis
de la misma sirvieron como medio para la comprension de la estructura y funcio-
namiento de los sistemas didacticos. Dicho enfoque metodologico se basé en un
modelo de las situaciones diddcticas compuesto por una triada docente; medio di-
ddctico y alumnos que funcionaba como un sistema determinado relacionalmente
a partir de los diversos saberes y acciones que cada uno de los actores desplegaba
sobre el medio en situacion (2009).

Launidad de analisis fue conformada por la actividad de enseflanza de la musica
que serd identificada como episodios en las prdcticas aulicas de una secuencia didac-

tica en la ensefianza de la musica en la educacion inicial.

Delimitacion del caso analizado

El caso sobre el que se trabajo fue el de una docente de musica, Ana,' que se desem-
pefiaba en el segundo ciclo de educacion inicial en un jardin de infantes de la ciudad
de La Plata. La docente es profesora en educacion musical graduada en la Facultad
de Artes de la UNLP y tiene una antigiiedad de once afnos en su desempenno como

1. El nombre de la docente fue modificado para preservar su identidad.
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docente de musica en la educacion inicial y Primaria en la UNLP y en la DGCyEd.
También formo parte de un grupo de teatro infantil. Se analizo su actividad de ense-
flanza de la musica en un grupo de 30 nifios de 5 afios (multiedad-4-5) que participo
de las cinco clases que integraron a la secuencia didactica, estimando un tiempo de
intervencion de cada sesion de clases de 30 minutos. La secuencia se desarrollo a lo
largo de dos semanas de trabajo durante el mes de mayo de 2017. La videoscopia se
implemento como un instrumento que posibilito los registros de la accion didactica
de la docente a partir de una secuencia didactica en cinco clases sobre sonoridad: in-
tensidad del sonido fuerte débil. De acuerdo con lo planteado, las tareas previstas por
ella fueron:

* Discriminacion auditiva de sonidos fuertes y débiles en rimas, canciones y
narraciones.

*  Exploracion y percepcion del sonido a partir de la escucha de un repertorio
diverso y variado en su intensidad.

* Expresion corporal con objetos para la manipulacion de sonidos de diferen-
tes intensidades.

* Experimentacion y ejecucion de instrumentos convencionales y no conven-
cionales de manera individual y grupal mediante rimas y narraciones.

* Representacion de grafica de sonidos fuertes y débiles a modo de

“seudo-evaluacion”.

Ademas, las condiciones institucionales posibilitaron que las clases de musica trans-
currieran en un espacio o SUM de la institucion. El mismo compartio la circulacion
con el espacio de las salas, lindando con el patio que se encontraba separado por
unas puertas corredizas vidriadas, que dificultaban la aislacion de los ruidos y soni-
dos cotidianos en el patio y las aulas. En cuanto a los materiales diddcticos, el jardin
contaba con un piano de semi-cola en perfecto estado, instrumentos musicales, un
plasma de 50 pulgadas que se utilizo para reproducir archivos de audios, equipo de
sonido con parlantes instalados, pc y caiion de proyeccion.

El caso fue seleccionado y asignado por decision del equipo de gestion institu-
cional del establecimiento educativo. Se conto con el consentimiento de los padres
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quienes dieron su aval con la antelacion correspondiente para el registro audiovi-
sual de las cinco sesiones de clases de musica en el jardin que fueron insumo de esta

investigacion.

Instrumentos para la recoleccion de la informacion

Los instrumentos que conformaron el dispositivo implementado para el analisis de
la actividad de la docente se desarrollaron en tres fases: la entrevista inicial, el anali-
sis del registro audiovisual de la secuencia didactica para detectar episodios signifi-

cativos y la entrevista de autoconfrontacion.

La entrevista inicial como dispositivo de indagacion

La entrevista inicial constituyo uno de los dispositivos metodologicos utilizados por
la clinica didactica (Rickenmann, 2009) cuyo objetivo identifico aquellos datos que se
relacionaban en primera instancia con el proyecto de enseflanza del docente y la ma-
nera que este lo percibio. Una de las caracteristicas centrales de este dispositivo fue la
indagacion de la conciencia pre-reflexiva del docente. De manera que el entrevistador
se focalizo en un andlisis del contenido buscando los datos que resultaran centrales
para conocer la organizacion del proyecto de enseflanza y la manera en que el docente
se apropiaba de ello (2009). La entrevista inicial posibilito un primer analisis desde
una dimension acronica permitiendo el acceso a la actividad prescripta del docen-
te. Como dispositivo de indagacion, los investigadores desde la metodologia clinica
de la actividad disefiaron un guion con el proposito de enmarcar el plan de trabajo
previsto y conocer, en este primer nivel de analisis, la dimension estructural y los de-
terminantes de la accion en términos de género y estilo de enseflanza del docente
(2009). La construccion del guion pondero rastrear el tipo de organizacion diddctica,
los contenidos seleccionados, los objetivos de aprendizaje, las tareas asignadas a los
nifios asi como también, las estrategias diddcticas, los recursos didacticos utilizados y
las anticipaciones frente a posibles obstaculos que pudieran interferir el desarrollo de
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las actividades previstas por el docente. Resulto importante para la construccion del
guion, considerar la formulacion de preguntas abiertas que permitieran la descrip-
cion de la tarea prevista y el conocer qué posicionamiento tuvo el docente.

Videoscopia como dispositivo técnico
para el registro de la actividad

La videoscopia consistio en un dispositivo técnico para el registro audiovisual de la
vida del aula, que posibilito recoger y estructurar la informacion desde un punto de
vista del investigador. Como dispositivo metodologico debia posibilitar la articu-
lacion entre el modelo tedrico y los interrogantes centrales de la investigacion, de
manera de orientar la mirada de los investigadores hacia la actividad didactica y los
diversos fenomenos que se presentaban en una situacion real de clase (2009). El au-
tor sefalo que la videoscopia consistio en la ubicacion de dos camaras de filmacion
ubicadas de manera estratégica en la situacion real de clase lo mas cerca posible del
docente, de modo de poder registrar su actividad real de ensefianza. Para ello, se pre-
vio situar de modo fijo una primera cdmara denominada testigo sobre un tripode,
de manera de captar el mayor espacio dulico. Asimismo, también el investigador/
observador dispuso de una camara movil que le posibilito el registro mas proximo
y dinamico de los acontecimientos. Rickenmann (2009) sostuvo que el uso de la
videoscopia como método de registro y observacion en la clinica de la actividad fue
perfeccionandose a través de la experiencia investigativa, conduciendo a la produc-
cion de algunas recomendaciones como evitar el uso del zoom, filmar los planos
superiores del sujeto y no pausar la filmacion sino hacerlo de manera continua para
luego hacer la transcripcion temporal completa de la clase.

En la presente investigacion participaron en el registro audiovisual de las se-
siones de clase dos estudiantes avanzadas, una de cine y otra de arquitectura de la
UNLP, quienes contaron con los permisos correspondientes para su ingreso al jar-
din de infantes como personal auxiliar de esta investigacion. Ambas relevaron el
espacio y ubicaron de manera estratégica los dispositivos de filmacion en el esce-

nario escolar. Para la recoleccion de informacion se utilizaron dos dispositivos de
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filmacion (una cdmara fija en una columna y otra en un tripode), un grabador di-
gital y dos camaras fotograficas a cargo de las especialistas y de la investigadora. Se
ubicaron los dispositivos en el salon de clase, de manera de filmar al docente y sus
interacciones con los nifios evitando usar el zoom para no perder datos contextuales
que resultaran importantes para el analisis posterior de la informacion. La disposi-
cion de las dos camaras en el espacio facilito recoger informacion sobre la vida del
aula y registrar la accion didactica de la docente.

Desde un enfoque de interaccionismo socio-discursivo (Brasac, 2001; Gossen,
2004), la totalidad de las clases filmadas fueron transcriptas en un documento or-
ganizado en forma de tabla. La transcripcion escrita del registro filmico completo
de las clases posibilito estructurar a partir de un texto las escenas de la actividad en
pos de reconstruir el sentido de lo observado. La transcripcion del registro filmico
se realizo siguiendo el orden cronolégico de las acciones, facilitando la correcta ubi-
cacion de los acontecimientos observados en una estructura de didlogo en su anali-
sis. Segin Rickenmann (2009), la videoscopia fue considerada mds que un recurso
técnico. Su importancia radicaba en la posibilidad de que el investigador pudiera
registrar y organizar la informacion desde una mirada articulada con sus propios

interrogantes y puntos de interés.

La entrevista de autoconfrontacion

Desde el enfoque de la clinica de la actividad, la entrevista de autoconfrontacion cons-
tituyo un instrumento metodologico vinculado al andlisis del trabajo para la construc-
cion de su profesionalidad que se desprendio del programa de investigacion empirica
llamado “curso de accion” de Theureau (2010). Este autor sostiene que las entrevistas de
autoconfrontacion posibilitan reintroducir en situacion a los actores por el analisis
de huellas de su actividad a través de registros videofilmados, de manera que favorece
en los actores bajo estudio una conceptualizacion de su actividad profesional.

En términos de la formacion docente, Vinatier (2010) explicita que la entrevis-
ta de autoconfrontacion tiene como proposito central comprender la actividad del
docente desarrollada en situacion. Se trata de un formato interactivo y cooperativo
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entre el investigador y el docente, que requeria de una articulacion entre los marcos
conceptuales del investigador y los saberes profesionales del docente. Para su imple-
mentacion fue necesario previamente seleccionar los episodios del corpus del regis-
tro filmico que aludieron a situaciones relevantes, en tanto tenian sentido para la
reconceptualizacion de la prdctica. La entrevista de autoconfrontacion consistio en
invitar al actor (docente) a hacer una lectura comentada de los registros audiovisua-
les o videoscopia que fueron recogidos por el investigador durante su observacion
con el proposito de realizar las interpretaciones y reflexiones en torno a su actividad
de ensenlanza (Rickenmann, 2007).

De esta manera, durante el transcurso de la entrevista se establecié un intercam-
bio en alternancia entre el investigador y la docente sobre las huellas de su activi-
dad productiva (restituidas mediante la filmacion y el andlisis de dicha actividad)
suministrado por el investigador que funcion6 como un “abridor” o “disparador”
del dialogo que condujo a la reconceptualizacion de la actividad profesional en
situacion. El enfoque metodologico adoptado puso en tension la dimension de la
tarea prescripta explicitada por el docente en la entrevista inicial, con aquellas ac-
tividades desplegadas en situaciones reales de clase que fueron consideradas como
un elemento clave para la seleccion del episodio. Fue en la propia situacion de au-
toconfrontacion donde el docente revivio el género profesional de manera perso-
nal posibilitando (en este caso al docente de musica) visibilizar en la imagen de su
propio trabajo los elementos que se manifestaron constantes en su desempefio pro-
fesional. La nocion de “huella” posibilito a los investigadores encontrar un medio
para extraer la informacion buscada. El discurso y la reflexion del docente en torno
a la observacion de los episodios se vincularon con el registro epistémico. Dichas
acciones fueron observadas, registradas y analizadas desde la perspectiva clinica de
la actividad (Clot y Faita, 2002; Rickernmann, 2007).

Analisis de la actividad registrada

Informacion relevada: de acuerdo con la informacion que la docente brindo en
la entrevista inicial, los contenidos que formaron parte de la secuencia didactica
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programada sobre sonoridad fueron: discriminacion de sonidos fuertes y débiles.
La docente planifico su tarea a partir de una organizacion didactica de cinco clases
o sesiones de 30 minutos cada vez. Tal como manifesto en la entrevista inicial, el
proposito de su tarea fue trabajar la aproximacion al concepto de sonoridad para la
discriminacion de dos grados de altura fuerte-débil.

La docente prescribio para la primera sesion de clases actividades de ensefianza
de la musica vinculadas a la narracion y sonorizacion de un cuento de su autoria.
En la segunda sesion, explicito que la propuesta de actividades musicales consistio
en la recuperacion de escenas del cuento sonorizado para el reconocimiento y dis-
criminacion del sonido en sus dos intensidades a partir de la percusion corporal.
En la tercera sesion de clases, la docente sostuvo que la organizacion de la tarea de
enseflanza se focalizo en el reconocimiento y discriminacion de sonidos fuertes y
débiles a partir de la expresion de movimientos corporales. En la cuarta, planifico
una propuesta de ejecucion instrumental de manera individual para la discrimina-
cion de sonidos fuertes y débiles. Por dltimo, en la quinta sesion, la docente con-
sider6 importante planear una actividad de evaluacion final para poder “captar”
(en trabajo individual de expresion grafica) el reconocimiento de sonidos fuertes
y débiles.

Los episodios I y II que fueron seleccionados en esta investigacion se los penso
como fructiferos para el anadlisis y la comprension entre la distancia establecida en-
tre la tarea planeada por la docente y lo sucedido en la situacion real de la clase. Los
episodios seleccionados posibilitaron examinar la “impronta” del género profesional
como matriz social de la actividad de ensefianza de la musica en la educacion inicial.

El episodio I, que correspondio a la tercera sesion de clase, fue seleccionado por-
que busco poner en tension “el proposito” de la tarea de ensefianza de aproximacion
al concepto de sonoridad para la discriminacion de sonidos fuertes-débiles, con la
“actividad real” de trabajo corporal con la tela (movimientos rapidos-lentos) desple-
gada en la situacion real de la clase 3.

El episodio II, correspondiente a la quinta clase, fue seleccionado porque puso
en tension la tarea de enseflanza inicial prevista por la docente en cuanto a la dis-
criminacion de sonidos fuertes y débiles a partir de un contexto musical, con la ac-
tividad de expresion grafica de sonidos mediante dibujos o grafias analdgicas sin
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musica. Por ello, nos centramos en el analisis en aquellos interrogantes que posi-
bilitaron a través de la autoconfrontacion, reintroducir a la docente en la situacion
diddctica a partir de la tension generada entre lo planificado y explicitado en la en-
trevista inicial y las huellas o rastros de su actividad presentadas mediante el episo-
dio seleccionado.

Andlisis de la informacion relevada: el analisis del presente trabajo se focalizo en com-
prender de qué manera la docente conceptualizo su actividad de ensefianza de la
musica en la educacion inicial. Tal como sostiene Pastré (2007), concentramos nues-
tra observacion en pensar que toda actividad era conducida a partir de una estruc-
tura organizada que posibilita su reproduccion, transferencia y analisis. Acorde al
modelo de la diddctica profesional (2007), se presento el analisis como un proceso
que posibilité examinar los interrogantes iniciales de la investigacion en torno a la
manera en que la docente conceptualizo su actividad de ensefianza de la musica y
compuso la estructura de la situacion, el modelo operativo sobre el que asento su
organizacion de la actividad de ensefianza y el retorno reflexivo sobre la accion a
partir de la entrevista de autoconfrontacion (Clot y Faita, 2000).

La entrevista inicial realizada a la docente posibilito conocer las intenciones que
definieron el propoésito de la tarea en términos de organizadores prescriptivos de su
actividad. Los componentes de la tarea prescriptos por ella en la entrevista inicial
perseguian la intencion de organizar la accion y se enunciaron como argumentos
que justificaban los procedimientos a seguir. Identificamos dos niicleos conceptuales
sobre los que la docente fundo la organizacion de la tarea: el esquema de biisqueda
del orden de la clasey de buisqueda de la libre expresion. Ambos esquemas se presentaron
como invariantes operatorias y sirvieron a la docente para orientar la accion y con-
ducir la clase de musica en el jardin de infantes a través de movimientos corporales,
juegos y dibujos. En las expresiones de la docente en la entrevista inicial pudo adver-
tirse que ella se “prescribio a si misma” al poner en evidencia en su discurso la du-
pla-esquema-situacion e invariancia-adaptacion de naturaleza conceptual (Pastré,
2007). Dichas duplas formaron parte de los modos de su organizacion en términos
de logros y justificarian los procedimientos que le sirvieron para guiar su actividad

de ensenanza de la musica en la educacion inicial.
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Otro elemento relevante de la estructura conceptual de la actividad de la docen-
te estuvo referido al tipo de situacion (2008) sobre la que esta se desplegaba. En la
entrevista inicial fue posible identificar las dimensiones que sirvieron para orientar
su accion y conceptualizar la situacion. El fragmento de la entrevista citada a conti-
nuacion posibilito el reconocimiento de los elementos conceptuales de la situacion
que considero importantes y que, de alguna manera, le permitieron organizary an-

ticipar las condiciones del entorno para que su actividad fuera efectiva.

Fragmento de la entrevista inicial’

INVESTIGADOR: jBien! ;Y como lo organizaste? ;Como organizaste esta
secuencia?

DOCENTE: En principio, siempre planteo un primer encuentro donde yo este,
pongo de relieve, traigo que hacer con un recurso donde esta de relieve ese pa-
rametro del sonido, que en este caso, yo les leyi (por lei) un cuento que es de mi
autoria estee... esteee, es una primera aproximacion, y después yo siempre plan-
teo distintas instancias, en este caso viene una segunda clase de exploracion.
Esteee... desplegamos el cuerpo... los sonidos que también trabajamos... viene
enlazando con contenidos que ya trabajamos. Como ya trabajamos timbre... en
algin momento una parte de timbre sonoro percu-corporal y sonidos del am-
biente, empezamos a vincular. Entonces, hago una experiencia donde produ-
cimos exploramos nuestro propio cuerpo, volvemos a recapitular con aquellos
sonidos que podriamos hacer con nuestro propio cuerpo y cudles de estos soni-
dos nos es posible hacerlos de un modo fuerte o de un modo débil.

La docente entendio a la sala como un tipo de organizacion invariante que se es-
tructuro a partir de una secuencia lineal de cinco clases consecutivas que previeron
diferentes tipos de actividades asociadas a la libre expresion. La situacion se expreso

2. Las citas textuales respetan el modo coloquial de la conversacion original.
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haciendo referencia al tipo de organizacion prevista para las actividades tanto en su
modalidad grupal como individual.

La distincion entre tarea/actividad nos posibilito entender de qué manera la do-
cente se movilizo segun sus intenciones y afronto las exigencias de la tarea en situa-
cion, asi como también comprender las distancias establecidas entre ambas (Leplat,
1997). Para tal fin, pudimos entrecruzar las expresiones manifestadas en la entrevis-
ta inicial e identificamos en los episodios I y II aquellos esquemas de busqueda del
orden vy de la libre expresion sobre los que la docente pragmatizo su accion a través
del juego, el movimiento corporal y la expresion grafica.

Avanzando en el proceso de analisis y a partir del entrecruce de los datos de la
entrevista inicial y los relevados en la videoscopia, fue posible visibilizar que la or-
ganizacion de la clase se oriento hacia la instalacion de habitos de orden para la
discriminacion auditiva de sonidos fuertes y débiles. Se advirtio que los conceptos
pragmaticos (Pastré, 2011) que compusieron la estructura conceptual de la docente
sirvieron como organizadores de la clase de musica y se plasmaron en el episodio I
como acciones centrales conducentes a captar la atencion de los nifios pequefios
para el desarrollo de la audicion (Malbrdn, 1990; Furno, 1990). Es asi, que el esque-
ma-situacion de busqueda del orden se definié como el concepto que operé a mane-
ra de organizador de la actividad.

A partir de la confrontacion con los episodios se visibilizo que el registro prag-
matico de la docente subsistio en la actividad a modo de “huella” (Pastré, 2011). En
el ejemplo presentado a continuacion se busco poner en tension lo formulado entre
la tarea prescripta y lo realizado en la actividad real, a fin de examinar el conjun-
to de conceptos pragmaticos que formaron parte de la organizacion de la actividad
(2007). El cuadro 12 dio cuenta del conjunto de conceptos que orientaron la activi-
dad de ensefianza de la docente.

El analisis intrinseco de la actividad de la docente en el episodio I dio cuenta del
conjunto de acciones pragmatizadas que se concentraron en funcion del orden de la
clasey que fueron registrados a partir de expresiones tales como: “Shhhhhh... a ver...

3. Las citas textuales respetan el modo coloquial de la conversacion original.
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Cuadro 1

Entrevista inicial

Videoscopia

Esquema de buisqueda del orden de la clase

- INVESTIGADOR: Bueno, asi que ese se-
ria como el obstaculo que vos te podrias
anticipar...

- DOCENTE: Exacto. No s€ si viene o no al
caso... a veces los obstaculos son mas que
nada cuestiones que tienen que ver con lo
organizativo... pero no es en relacion con
el contenido.

- INVESTIGADOR: jAjdl... ;Como seria?

- DOCENTE: Siempre las actividades de
desde el movimiento... esteeee... genera a
veces, pero bueno... cada vez, los grupos
vienen con mas dificultades para ajustarse
a consignas y bueno... cuando conozcan
el salon... es una gran invitacion a la
amplitud y a veces se presta un poco al
desborde... me cuesta mucho esteeeee...
ajustar las consignas al movimiento. Que
ellos... esteeeee... que no se desboquen en
ese espacio, que quede claro.

Esquema de buisqueda de la libre expresion

- INVESTIGADOR: ;Como organizaste
esta secuencia?

- DOCENTE.... Un espacio de explora-
cion... un poco mas libre si se quiere,
que ellos puedan como manipular el

Episodio 1

- DOCENTE: Shhhhhh... a ver... hablan
todos a la vez... tengo la flechita loca por-
que estd en mi bolsillo... ahi estd (arregla
cursor de pantalla de audio).

- DOCENTE: No, no, no... sentados a ver
iJuicio por favor! jJuicio! Yo la voy a ex-
tender. (En el centro de la ronda, colocay
recoge la tela nuevamente). jPara atras por
favor!... jPara atras!... me siento como un
personaje de hace muchos anos que hacia
Gasalla (extiende tela en el piso diciendo:
ipara atras! A cada rato)... a ver... jAhi esta!
(arregla el cursor de la pantalla del audio).

Episodio I

- DOCENTE: Dijimos que hay sonidos
fuertes y débiles... jno es cierto?... la mu-
sica tambié€n puede sonar por momentos
toda la orquesta fuerte... O toda la orques-
ta muy débil. La idea es que movamos a

continiia en la pdgina siguiente
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viene de la pagina anterior

Verénica Ana Bdrcena

Entrevista inicial

Videoscopia

contenido... que no se a todo taaannn-
nn... ehhh... conducido o tan guiado. Sino
que ellos en algtin momento tengan la
posibilidad de explorar su propio cuerpo y
que es lo que pueden producir... Entonces
quiero que se muevan, quiero que experi-
menten con el cuerpo, eh que se pongan
en contacto con otras fuentes sonoras.
(Pausa)... Entonces siempre se presenta,
experimentan a través de canciones, jue-
gos, actividades y de movimientos y des-
pués me meto con algo de discriminacion.
Para ver, que pudieronnn ehhh...

- INVESTIGADOR: Muy bien.

- DOCENTE: Capturar.

- INVESTIGADOR: Es interesante.

- DOCENTE: Claro, que encuentren plas-
ticidad en el movimiento. Yo no sé, si lo
que busco cuando justo en un encuentro
hacemos algo con el sonido, que jugamos
con el sonido, es que busquen la plasti-
cidad y la corporeidad en el sentido de

la expresion. Si bien yo... esteee... sobre
expresion corporal no tengo una forma-
cion... si con la gestualidad y lo bello del
movimiento (aclara como payaso-clown)
y a veces eso me cuesta el encuentro.

esta tela como si fueran las olas del mar...
y cuando la musica suene fuerte, se va a te-
ner que mover de una manera distinta que
cuando suene débil... ;vamos a probar?

- NINO: Siiii...

Episodio I

- DOCENTE: Escuchen que tenemos mu-
cho para hacer... todas estas ultimas clases
que pasaronnnn... estuvimos investigan-
do algo del sonido. Estuvimos investigan-
do del sonido...

- NINO: El sonido fuerte y el sonido débil.
- DOCENTE: Exactamente... jExactamente!
Y hoy vamos a hacer un trabajode IM A G
INACION... (Gesticulando y alargando
la palabra...) nosotros a los sonidos... ;Los
podemos ver con los ojos?

-NINO: Noooo...

- DOCENTE: Son invisibles. Podemos ver
el instrumento que lo produce, pero...
pero el instrumento no hace sonido solo
si... toco... si toco el sonido, no tengo una
materia visible.

-NINO: {Lo tengo que tocar!

- DOCENTE: Es invisible... entonces... hoy
nos vamos a imaginar en nuestra mente...
¢Situviera forma?... ;Si tuviera color?...
¢;Como seria un sonido fuerte? (Gesticula
con movimientos actorales).

continiia en la pdgina siguiente
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viene de la pagina anterior

Entrevista inicial Videoscopia

- DOCENTE: ;Y si tuviera forrrmm-
maaa?... ;Y si tuviera colorrrrr?... ;Como
seria un sonido débil? (Actuandoy
gesticulando).

- NINO: Con una rayita.

- DOCENTE: jHay nadie cuente! {Nadie
cuentel... Que nadie cuente porque lo va-
mos a materializar. Porque la imaginacion
la vamos a volver realidad. ;Saben como?
-NINO: Nooooo...

- DOCENTE: jMuy facil!... {Con una hojita
yun crayon!... jAsi de facil! (Se levanta del
piso). En un minuto yo voy a repartir esto
que prepar€ aca. (Parada muestra las hojas
a los ninos).

”

hablan todos a la vez...”... “No, no, no... sentados a ver {Juicio por favor! jJuicio!”. La
comprension de la organizacion de la actividad posibilit6é reconocer aquellos esque-
mas vinculados a los habitos de orden que se presentaron de manera invariante y se
adaptaron a la situacion real de la clase sirviendo para su organizacion (Pastré, 2007).

El segundo esquema organizador de la clase sobre el que la docente asent6 su
actividad de ensefianza de la musica fue la biisqueda de la libre expresion. Durante
el didlogo inicial y frente a la pregunta acerca de qué manera organizo su trabajo
se advirtio que la docente se focalizaba en el planteo de actividades centradas en
la expresion a través del movimiento corporal, o bien, a través del dibujo. De ahi
que pudimos identificar en los episodios I y II los esquemas sobre los que la docen-
te pragmatizo su accion a través del movimiento corporal y la expresion gréfica.
La busqueda de la expresion como segundo organizador de la clase se presento

como un esquema invariante que articulaba con el anterior y formaron una dupla
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indisoluble. Este elemento de busqueda de la expresion alejo a la docente de su re-
gistro epistémico evidenciando uno pragmatico cuando expreso “la idea es que mo-
vamos a esta tela, como si fueran las olas del mar... y cuando la musica suene fuerte,
se va a tener que mover de una manera distinta que cuando suene débil... ;Vamos a
probar?”. La actividad de la docente se volvio fuertemente pragmatizada y persiguio
el éxito de la accion, a partir de interponer en ella un particular estilo actoral que la
liberd y transformo al propio género profesional.

En segunda instancia, consideramos importante retomar en la entrevista de
autoconfrontacion las explicaciones construidas por la docente a partir de su con-
frontacion con los episodios I y II seleccionados para tal fin. En funcion del proceso
de conceptualizacion en la accion fue de importancia para el andlisis, recobrar la
nocion de actividad productiva y constructiva enunciada por Samurcay y Rabardel
(2004). Este concepto sirvio para comprender de qué manera la docente de musica
transformo lo real (actividad productiva), a partir de un proceso reflexivo que puso
en juego su capacidad de autotransformacion (actividad constructiva).

En el estudio fue posible identificar dos registros de conocimiento (epistémico y
pragmatico) que se desplegaron de manera relacionada entre la actividad productiva
y constructiva respectivamente (2004). La articulacion de la actividad productiva y
constructiva estuvo intimamente ligada a partir de las estrategias que emergen de la
situacion misma. Pero la diferencia en la actividad de ensefianza de la musica radico
en que la accion productiva fue entendida por la docente en términos de logros, se
expreso en los episodios Iy II, mediante un registro fuertemente pragmatico. Dicho
modo de registro tiene un fuerte sentido social que es reconocido como un organi-
zador de la accion de ensefianza de la musica por la comunidad profesional propia
del nivel inicial. En funcion del éxito de la accion, se visibilizaron en el Episodio
I expresiones tales como: “jA ver!... Muéstrenme como moverian todos la tela con
una musica muy débil (sin musica) ;Y si fuese muy fuerte?”. Es dable observar que la
organizacion sobre la que la docente asento la actividad tuvo una marcada funcion
de invariancia y adaptacion a la situacion de la clase.

La dimension de la actividad constructiva se oriento, en cambio, hacia la com-
prension y la conceptualizacion de las reflexiones e hipotesis que ella construyo al
observarse en los episodios desde un modo de registro epistémico (Pastré, 2007). A
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partir del ejemplo, en el cuadro* que a continuacion se transcribié ponemos en evi-

dencia la relacion dialéctica que se establecio entre ambas actividades y los modos

de registro que se enunciaron en la situacion de clase.

Cuadro 2

Videoscopia

Entrevista de Autoconfrontacion

Episodio I

-DOCENTE: Shhhhhh... a ver... hablan to-
dos a la vez... tengo la flechita loca porque
esta en mibolsillo... ahiesta (arregla cursor
de pantalla de audio).

- DOCENTE: No, no, no... sentados a ver
iJuicio por favor! jJuicio! Yo la voy a ex-
tender. (En el centro de la ronda, coloca y
recoge la tela nuevamente) {Para atras por
favorl... {Para atras!... me siento como un
personaje de hace muchos afios que hacia
Gasalla (extiende tela en el piso diciendo:
ipara atras! A cada rato)... a ver... jAhi esta!
(arregla el cursor de la pantalla del audio).

- INVESTIGADOR: Bueno. ;Qué otras
cuestiones te parecen que serian intere-
santes relevar en este episodio? jAlgo mas?
- DOCENTE: Si a lo mejorrr... otra cosa que
si me doy cuenta que me sucede... a veces,
cada vez mas cuesta esta cuestiones de
habitos, de que escuchen, de que esperen
un poco... en ese sentido los grupos van
variando y traen como un acelere y pro-
cesos como bueno... mds acelerados, jno?
Tienen menos tolerancia a la espera para...
y a veces, a mi me cuesta hacer el corte yo.
- INVESTIGADOR: ;Como seria eso?

- DOCENTE: Esto de que en el afan de que
la clase no se pierda en organizarlos... que
armen la ronda y escuchennn... a veces en
eso se me va mucho tiempo de clase y no
puedo con mi genio, que quiero que hagan
lo que traigo para proponerles, y a veces
trabajo sobre ciertos niveles de desorden
que no me gustan... y ahora que lo veo des-
de afuera... digo no me gusta.

4. Las citas textuales respetan el modo coloquial de la conversacion original.
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Fue en el entorno reflexivo de la entrevista de autoconfrontacion, que la docente
justifico su actividad desde un fuerte registro pragmatico. Pareceria que la reflexion
acerca de las cuestiones develadas en el Episodio I no le posibilitaron atn proble-
matizar ni conceptualizar acerca del esquema de busqueda del orden sobre los que
asentaba su accion de ensefianza de la musica. Encontramos que su reflexion epis-
temologica perdio consistencia, relevando desde un modo pragmadtico la asociacion
de la actividad de enseflanza de la musica referidas a cuestiones de habitos de orden
de la clase.

Con respecto al Episodio 1II, se identifico que la nocion de esquema resulto per-
tinente para el andlisis gestual de la docente (Pastré, Mayen y Vergnaud, 2006). Asi,
sus gestos se manifestaron como esquemas orientados hacia la transmision efectiva
de la consigna que guiaban a la actividad de ensefianza de la musica hacia un sen-
tido fuertemente productivo. Los gestos actorales de la docente reflejaron, de algun
modo, la representacion del pensamiento y las emociones que jugaban en su propio
estilo de gestionar la clase (cuadro 3).3

A partir de la observacion del Episodio Il en la entrevista de autoconfrontacion,
fue posible interpretar que el registro epistémico de la docente estuvo representado
por un juego de relacion de los dos esquemas mencionados de orden 'y de libre expre-
sion. Esta instancia resulto controversial en el proceso reflexivo. Si bien se promovio
un trabajo con los niflos de libre “imaginacion” de los sonidos fuertes y débiles a
través de dibujos en una hoja (sin ninguna fuente musical), se advirtio desde la di-
mension constructiva que la docente aun no problematizaba sobre ello, sino que
se justifico sobre aquellas intervenciones vinculadas a la dispersion que operarian
como una limitacion efectiva para lograr el orden de la clase. En la reflexion acerca
de su trabajo, logro concientizar acerca de sus intervenciones actorales, sin lograr
avanzar aun, en el modo de registro sobre el que opero6 en su actividad de ensefianza
desde una posicion que la mantendria alejada del propdsito inicial que la sostuvo.

Para ampliar el analisis, fue fundamental retomar otro de los interrogantes cen-
trales de la investigacion acerca de la manera en que la docente gestiono el género y

5. Las citas textuales respetan el modo coloquial de la conversacion original.
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Cuadro 3

Videoscopia

Entrevista de Autoconfrontacion

Episodio I

- DOCENTE: Escuchen que tenemos mu-
cho para hacer... todas estas ultimas clases
que pasaronnnn... estuvimos investigan-
do algo del sonido. Estuvimos investigan-
do el sonido...

- NINO: Fl sonido fuerte y el sonido débil.
-DOCENTE: Exactamente... jExactamente!
Y hoy vamos a hacer un trabajode IM A G
IN A CION... (Gesticulando y alargando
la palabra...) nosotros a los sonidos... ;Los
podemos ver con los 0jos?

- NINO: Noooo...

- DOCENTE: Son invisibles. Podemos ver
el instrumento que lo produce, pero... pero
el instrumento no hace sonido solo si...
toco... si toco el sonido, no tengo una ma-
teria visible.

-NINO: jLo tengo que tocar!

- DOCENTE: Es invisible... entonces... hoy
nos vamos a imaginar en nuestra mente...
¢Si tuviera forma?... ;Si tuviera color?...
¢{Como seria un sonido fuerte? (Gesticula
con movimientos actorales).

-DOCENTE: ;Y si tuviera forrrmmmaaa?...
;Y si tuviera colorrrrr?... ;Como seria un
sonido débil? (Actuando y gesticulando).
-NINO: Con una rayita.

- INVESTIGADOR: ;Y cual seria el propo-
sito en esa re-intervencion que vos estds
planteando?

- DOCENTE: Y seria primero, ver si ellos
realmente percibennn... tal como yo cree-
ria o especulo... que es claramente percep-
tible en la musica en los ejemplos que tomé
los cambios de sonoridad si realmente es asi
para ellos. Por ejemplo, si realmente se per-
cibe y si eso se traduce en un movimiento
igual. No tan dirigido, me parece, tal vez...
- INVESTIGADOR: Seria una alternativa...
- DOCENTE: jSi!

- INVESTIGADOR: ;Algo mas? ;Qué te
sugiera?

- DOCENTE: Si. Que hablo mucho.

- INVESTIGADOR: jAja!

- DOCENTE: Hablo mucho...
-INVESTIGADOR: ;Como seria eso?

- DOCENTE: Ehhh... ja, ja, ja... yo soy hu-
mor en general... soy verborragica. Yyyyy...
en realidad cuanto mads chicos son, uno
tendria que... mmmm... las consignas ten-
drian que ser mas cortas, mds concisas,
menos charla. Y yo a veces me voy porque
me gusta... porque bromeo, payaseo... co-
ITO... porque es un poco mi impronta...
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viene de la pagina anterior

Videoscopia

Entrevista de Autoconfrontacion

- DOCENTE: jHay nadie cuente! jNadie
cuentel... Que nadie cuente porque lo va-
mos a materializar. Porque la imaginacion
la vamos a volver realidad. ;Saben como?

- NINO: Nooooo...

- DOCENTE: {Muy facil!... Con una hojita
y un crayon!... jAsi de facil!

pero me parece que colabora a veces en...
cierta dispersion.

Que a veces tanto, tanto, tanto... a veces...
mads cortito y al pie dirfamos... ;no?

- INVESTIGADOR: Bien.

- DOCENTE: Me cuesta... ehhh...

- INVESTIGADOR: O sea que eso observas.

- DOCENTE: §i, si... Es como un proble-
ma... una limitacion... algo para trabajar,
dirfamos. Como aprender aaaa... mas cor-

tito, menos informacion verbal.

el estilo profesional en la ensenanza de la musica. Cabe destacar que encontramos
en la actividad de la docente un fuerte componente de la accion que se definio en
funcion del género profesional del educador musical para la educacion inicial. Los
esquemas desde los que organizo su actividad se distinguieron por un amplio reper-
torio de actos instituidos que forman parte de la historia de la educacion musical
en cuanto a la busqueda de la expresion y sensibilizacion musical en la educacion
inicial (Akoscky, 2011). De esta forma, la docente fue considerada como un sujeto
actuantey el género profesional ejercio sobre él mismo una funcion psicologica que
impacto sobre la organizacion de la actividad (Clot, 2002). La identificacion fue po-
sible a partir de cruzar las expresiones de la docente en la entrevista inicial con las
actividades registradas en los episodios de clase, que la matriz profesional sobre la
que asento su actividad se transformo en un instrumento de la accion a partir de su
particular estilo de accion (Clot y Faita, 2002).

El estudio sobre el interrogante planteado en torno al género profesional y el im-
pacto en la actividad de ensefianza de la musica nos conduce a continuar ampliando
y profundizando la interpretacion del caso presentado.
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Conclusiones

La actividad de la docente de musica se analizo a partir de los instrumentos propues-
tos por la perspectiva clinica de la actividad ( Clot y Faita, 2002; Rickernmann, 2007).
Las contribuciones metodologicas que se desprendieron de la actividad, posibilitaron
laindagacion empirica del caso bajo estudio y el abordaje de las cuestiones del género
social del oficio profesional, de los criterios epistémicos y pragmaticos que guiaron a
las acciones de enseflanza, el reconocimiento de la distancia entre la tarea prescripta
y la actividad real y la manera en que la docente gestiono el género profesional en la
ensefianza de la musica en la educacion inicial. Las situaciones de trabajo analizadas
mostraron que las mismas fueron organizadas sobre una fragil 10gica disciplinar de
la educacion musical que resulto excluyente de los enfoques criticos/interpretativos
contempordneos (Belinche y Mardones, 2006), y dieron cuenta que la docente se ale-
jo del contenido inicialmente propuesto en la secuencia inicial de actividades.

Se considero que la docente estructuro su actividad de enseflanza de la musica
en la educacion inicial a partir de dos nucleos de esquemas organizadores sobre la
busqueda del orden de la clase y la buisqueda de la libre expresion que le posibilitaron la
reproduccion, transferencia y el analisis de la actividad en situacion (Pastré, 2007).
En relacion a los modos de organizacion de la actividad, se cree que el orden de la
clase constituyo un esquema central que se instalo a partir de las premisas institui-
das por la educacion inicial. Durante décadas, la educacion musical sirvio a la edu-
cacion inicial como una herramienta para lograr el orden y disciplina de los grupos
de nifnos pequerios. Las acciones de enseflanza se centraron en la reproduccion de
amplio repertorio para la inculcacion de habitos de escucha y de orden en los nifios
pequenos. Dichas acciones operaron en cada situacion como esquemas que simpli-
ficaron la musica como saber y funcionaron como actividades fragmentadas (por
fuera del contexto de referencia) que las desviaron del campo disciplinar. El proceso
de conceptualizacion de la docente se focalizo sobre una dimension productiva para
la resolucion de un problema practico o conocimiento operatorio, sin avances ni trans-
ferencias al plano de la representacion o conocimiento predicativo sobre su actividad.

En las actividades de ensefianza de la docente fue posible identificar un fuer-
te componente de la accion que se definio en funcion del género profesional del
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educador musical para la educacion inicial. De esta manera, se observo que el género
impacto de sobremanera sobre el “papel” que la docente interpret6 “sonando” como
el diapason o instrumento de su aprendizaje profesional (Clot y Faita, 2009). El enfo-
que expresivista instituido en la educacion musical en la Argentina sirvio como ma-
triz para la interpretacion de los presupuestos sociales de la actividad de la docente en
cuanto a la busqueda de los medios de expresion tales como movimientos corporales,
dibujo, canto, etc., de las actividades de ensefianza propuestas para la educacion ini-
cial (Belinche y Mardones, 2006). Se reconocio en el estilo actoral de la docente una
metamorfosis del género del educador musical durante la propia accion. A partir del
mismo, se visibilizo la distancia que la docente interpuso entre lo previsto, su accion
y su propia historia (en este caso de actor-clown) que fue ajustada y recreada (como
un esquema invariante-adaptativo) a la actividad conjunta en la situacion de clase y
su importancia radico en considerar las condiciones poco favorables para asumir una
postura epistémica en torno a la construccion de su relacion con el saber desde una
posicion subjetiva y social (Charlot, 2008). En consecuencia, la asuncion de una pos-
tura epistémica en la actividad de enseflanza de la musica, conllevo a pensar la misma
desde la didactica profesional, como un proceso que posibilito la interpretacion, pro-
duccion y transformacion de sentido del trabajo profesional docente (Pastré, 2007).
De este modo y en consonancia con el desarrollo profesional, se pretendio en
este trabajo la integracion del andlisis conjunto por parte de los investigadores y de
la docente para ir mas alld de la simple consideracion de la “clase de mdusica” como
un espacio de entretenimiento y solaz. Asi, se trato de ampliar la conceptualizacion
de la gestion profesional desde la didactica profesional de manera que el estudio
contribuya a la mejora de las actividades de los docentes en enseflanza de la musica
en la educacion inicial en nuestro pais con vista al desarrollo y mejora de las compe-

tencias profesionales.
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